EL ABEDUL

Asomo al Folklore Musical de Colombia *
José Ignacio Perdomo Escobar?
La musica popular colombiana es €l resultado de unafusion racial.

En ella advertimos diversidad de aportes étnicos, que influyen de ma-
nera mas o menos notoria, en union con el medio fisico, para definir
su carécter y modalidades.

Al venir lafusion de razas los elementos de arte se fundieron también:
“Las tres razas progenitoras se acoplaron en estas incautas tierras para
alumbrar €l nuevo ritmo”. Los indigenas aportaron la liricay la melan-
colia innata en ellos, los esclavos de Africa, sus cantos dolientes, sus
cadencias sincopadas y vivas, € sentido frenético del ritmo; los espario-
les en cuya sangre bullia la mezcla de tres levaduras, trgjo consigo la
chispeante alegria de la musica hispana, la refinada molicie de los hijos
del desierto y lamusicalidad del pueblo de Israel.

La adaptacion de este trinomio étnico—artistico plasmo lo que lla-
mamos musica popular de Colombia, arte que “tuvo su gestacion en el
alma de un pueblo gue aun no habia asimilado los e ementos trasforma-
dores del nuevo ambiente, ni equilibrado en su fisiologia los caracteres
disimiles de las razas que en su comunidad se estaban cruzando”.

En Colombia por € aspecto fisico podemos dividir nuestros cantares en
cantos montaneses y cantos de litoral o de pampa.

El Bambuco

Entre los cantos montaneses sobresale el Bambuco: copla y tonada,
gesto y movimiento, patrimonio comun y comun denominador de lara-
za colombiana, pedazo de |a patria hecho musica.

! José Ignacio Perdomo Escobar, Historia de la miisica en Colombia, Academia colombiana de
Historia, Editorial ABC, Bogot4, 1963.
% Presbitero, historiador, folklorista. (1917-1980)

José 1. Perdomo Escobar Asomo al folklore musical de Colombia 1/36



EL ABEDUL

El bambuco —aire mestizo— es la resultante musical del acoplamiento
de las tres razas progenitoras que a fundirse en nuestro territorio
alumbraron el nuevo ritmo, como lo dijo su mas alto cantor: Rafael
Pombo:

Porgue ha fundido aquel aire
laindiana melancolia,

con la africana ardentia

y € guapo andaluz donaire.

Joaguin Pifieros Corpas en su patriotico aporte a la sociologia musical
de Colombia: El Cancionero Noble, dice “El bambuco es un auténti-
co producto de la raza mestiza, con un ritmo gozoso a la espafnola y
una melodia de nostdlgicos acentos muy propios del temperamento
indigena. Caracteristicas del Bambuco:

Ritmo: €l ritmo melddico del bambuco —escribe € maestro Zamudio—
esta formado por una combinacion ternario—binaria (ritmo—Peon,
compuesto de dos pies, uno de tres elementos: tribraquio y otro de dos
elementos: pirriquio) en compas de cinco tiempos (tomada la corchea
como unidad de tiempo). Téngase en cuenta que la melodia solo es €l
asunto de primera importancia; €l ritmo del acompanamiento es cues-
tién de simple aungque necesaria adaptacion. Esto, sin embargo, ha ve-
nido a congtituir otra caracteristica ritmica. En efecto, e cambio de
compas de cinco o seis octavos ocurre siempre en las cadencias. Esto
obedece a que cuando la melodia queda en reposo cadencial, el acom-
paiamiento cobra mayor importancia. Seguramente el acompariante,
que casl siempre es e mismo que canta, ha buscado asi la manera de
cuadrar la aparente irregularidad del ritmo melédico, en los momen-
tos en que queda libre de este. Asi se ha originado, en las cadencias,
una combinacion ritmica simultanea entre la melodia 'y el acompana-
miento; en dichas cadencias € pie ritmico melddico es de dos notas
largas —espondeo— pie binario, mientras e acompanamiento gecuta
dos pies ternarios en e mismo compés. Por esta razon no debe usarse
en tales cadencias la signatura métrica 3/4 pues € acompafiamiento
perdiendo asi su carécter ritmico se confundiriacon € del pasillo.
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Melodia: Esta tiene por base la tonalidad moderna, modo mayor y
menor. La curva mel6dica pasa muy pocas veces de la extension de una
octava (excepcion hecha de las composiciones para género instrumen-
tal), contrayéndose y acentuando su perfil a los grados centrales de la
escala. Por regla general hay en todas las cadencias apoyaturas expresi-
vas (apoyaturas armonicas) formadas con € intervalo descendente del
cuarto al tercer grado de la escala, sea mayor 0 menor.

Armonia: Esta consiste en modulaciones atonos relativos. Esta carac-
teristica ha tenido la tendencia, en algunas composiciones, a adquirir
mayor importancia por las modulaciones permanentes a las tonalidades
vecinas ala principal, determinando una especie de agitacion de la ar-
monia; esto sin afectar en nada las caracteristicas mel6dicas. Se adivina
agui la loable preocupacién de estos compositores buscando la variedad
armonica para rehuir lamonotonia®.?

Para acompaiiarlo se usa € tiple, instrumento nacional por excelencia,
afin de la guitarra'y con su misma forma. Produce voces semejantes a
lasdelaviolao € clavicémbalo.

Consta de cuatro Ordenes de cuerdas que sueltas dan los sonidos si-
guientes: mi, g, sol, re. Cada uno de estos producido por tres cuerdas
de acero. Con diferencia de la prima, las otras van provistas en € centro
de una cuerda llamada requintilla, que se templa a una octava bgja.
Lamano izquierdarasguea las cuerdas con layemade los dedos o con
las ufias y alterna con golpes hechos con la palma de la mano sobre las
mismas. El conjunto produce una deliciosa armonia susceptible de los
mas variados y caprichosos ritmos y que hace de este instrumento el
vehiculo perfecto e insustituible pararitmar € bambuco.

El tiple como instrumento de acompainamiento es rudimentario y defi-
ciente y no puede siquiera llenar ese papel correctamente. En efecto, es
impracticable sobre su diapason la armonia sin pecar contra los méas
elementales principios en la realizacion de los acordes. Su acorde, o
Sean sus cuerdas al aire, produce los sonidos: re, sol, si, mi. Para poder

8 zamudio G., Danidl. El Folklore Musical en Colombia, p. 19
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dar funcidon de toénica en do, por gjemplo, se hace la combinacion de
dedeo que produce mi, sol, do, mi, fatal realizacion por estar la tercera
del acorde, nota modal, duplicada. La funcion de subdominante en este
tono tampoco es factible con la verdadera fundamental: fa, sin que se
produzcan las octavas consecutivas mas horrendas; preciso es darla con
una agregacion de sexta.

Lafuncidn de dominante, por ultimo, hay que tomarla siempre invertida.

Y lo mismo acontece mas 0 menos con |os otros tonos. Si un acorde,

como €l de re, es de posible realizacion en buen orden, el inmediato ya
4

noloes.

El tiple acompaina |a bandola, otro de nuestros instrumentos, semejante
a la mandolina y la bandurria. Sus voces son agudas y consta de cinco
ordenes de cuerdas, correspondientes a los siguientes sonidos, produci-
dos lo mismo que en € tiple por tres cuerdas metélicas templadas al uni-
sono: sol, re, la, mi si. Morales Pino le agregd una sexta cuerda con la
nota fa sostenido.

Se toca con una pluma o plectro, con que los tafiedores producen un
trémolo, que dalaimpresion de un sonido prolongado.

Su extension, cas igual aladel violin, la hace apta para gecutar en ella
todo género de piezas.

En Santander fabrican una bandola |lamada curruca, montada sobre una
concha de armadillo y semegante a charango.

El requinto, es un tiple més pequefio, que hace las veces de bandolay se
toca en Cundinamarcay Boyaca.

La fabricacion de estos instrumentos ocupa varias manos en Chiquin-
quirdy Guaduas. En las tiendas de la primera poblacién se encuentran
de todos tamarios, lo que les da un aspecto tipico muy peculiar. En

* Uribe Holguin Guillermo. Vida de un miisico colombiano, p. 188.
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Bogotéa fue famosa |a fabrica de instrumentos de cuerdas de don Epa-
minondas Padilla.

El conjunto compuesto por € tiple, la bandola y la guitarra es deno-
minado estudiantina. EStos tres instrumentos se complementan admi-
rablemente, y los gecutantes, hacen prodigios en ellos. Son los prefe-
ridos para las serenatas y veraneos y para acompanar €l baile y canto
de nuestros aires. A veces se agregan otros instrumentos de percusion
como € chucho formado por un cilindro hueco de guadua o cafa, en
cuyo interior se echan algunas semillas de frijol o de chocho, y se cie-
rra por sus dos extremos por medio de palillos atravesados. Al sacu-
dirlo se produce un sonido seco, semejante al de los cascabelesy cas-
tafuel as, susceptible de variados y caprichosos ritmos.

Segln los diferentes lugares de la Republica, adopta también variada
denominacion: chucho, chuchas, o alfandogque en Cundinamarca y
Boyaca;, maraca enlosllanosy en la Costa Atlanticay en este caso se
hace en un calabazo con manija; guache en Antioquia; cardangano,
guaza 0 sonaja en €l Valledel Caucay Narifio.

Para idéntico uso —el acompanamiento del tiple— existe la carrasca,
carraca 0O quijada. En Antioquia se le llama guacharaca. Trétase de
una vara de madera con muescas inmediatas que se frota con un peda-
70 de hueso 0 una varita de madera, produciéndose un sonido ronco
semejante a del chucho. En las dtiplanicies del centro de Colombia se
toca la carraca de burro que cambia de sonido segun se frote y acom-
pana la murga campesina

El bambuco es el mas colombiano de nuestros aires; sus cadencias nos
hacen vibrar de entusiasmo cuando nos hallamos lgjos de los linderos
de la patria.

Su escenario es €l campo abierto; alli es donde verdaderamente se sien-
te la poesia profunda de su ritmo; en noches de luna, a arrullo del cau-
dal del rio Igano y de las hojas de las palmas agitadas por € viento,
cuando se destacan las pargjas, que a son de las reconditas armonias
escapadas de los tiples y requintos tejen las figuras del bambuco esco-
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billao y la manta jilada, baile que canté Rafael Pombo en estrofas de no

superado estro:

Para conjurar €l tedio

de este vivir tan maluco,
Dios me depare un bambuco
y a punto santo remedio.

Buena orquesta de bandola

y unatanda de morenas,

de aquellas que son tan buenas
gue casl basta una sola...

Hay en é mas poesia,
riqueza, verdad, ternura,

gue en mucha docta obertura
y mistica sinfonia.

En un saldn de palmares
gue vagando descubri,

su hechiceradanzanvi,

al compas de sus cantares.

Napangas que por modelo
las quisiera un escultor,
giraban al resplandor

de las lamparas del cielo.

Ricatez, moérbido pecho,
nada de afeite o falsia,

que €l arte no enmendaria

lo que Dios tan bien ha hecho.

Contra el talle de jazmin
un brazo en jarra elegante,
caido € otro adelante,
sofaldaba el faldellin.

José 1. Perdomo Escobar Asomo al folklore musical de Colombia
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iY qué pies! Ni e mameluco
Sultan mejoreslos vio:

el diablo losinventd

para bailar el bambuco.

Se alternaban pulcramente
hincando rapida huella

y ondulabatodaella

|a fascinante serpiente.

Al compas del tamboril
con la bandola armoniosa
y alaveniarespetuosa
del desafiador gentil.

Una por una salian

hacia su galan derecha,

y él, laboca amibar hecha,
aguardarla parecia.

Mas con zandunga imanada,
ella, escapando del pillo,
como boaal pajarillo,

lo atraia en retirada...

iLa eterna historia de amor!
Ley que natura instituye;
lamujer siguiendo al que huye
y huyendo al perseguidor.

Y a evitaban su mitad,
yalo buscaban festivas;
provocadorasy esquivas...
icomo lafelicidad!

L a una paregja cantando,
la otra vivaz respondiendo
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las coplas que iban diciendo
iba el amor ensefiando.

Poesia humilde era aquella,
pero, en su espontaneidad,
bella como laverdad

y avecestriste como €lla

Dos voces eran bastantes
para hacerla bien sentida:
amor, cido delavida,
celos, infierno de amantes.

Y cua ladanzaen susgiros,
lamusica en sus mangos
Iba burlando en sus dgos
0 acompafiando en suspiros.

Estos temas acomparian al labriego en todas las circunstancias de su vi-
da

Triste reminiscencia evoca el bambuco; cantado casi siempre en asor-
dinados tonos menores, con rara modulacion a los mayores. Es € aire
del pueblo, de la gleba oprimida, melancdlica, desconfiada; es grito de
dolor, desahogo de sus intimas dolencias; pero alapar que acompaiia al
dolor, estambién €l grito de gozo, € eco del placer. Ese matiz |lo toma
en las llanuras del Tolima Grande, donde el ambiente es todo calor y
vida, cuando acompaia las parrandas del San Juany del San Pedro.

S la musica incita a regocijo, la copla que la acompaina es una que-
jumbre;

Unos cantan porque saben
y otros por solo cantar,

Yy YO canto porque tengo
mis penas que mitigar.
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S piensas que porque canto
tengo e corazon alegre,

y0 soy como € triste cisne
gue canta cuando se muere.

El tiplecito que toco

tiene lenguay sabe hablar;
solo lefatan los ojos
paraayudarme allorar.

Yaserevento laprima,
yasereventd € borddn,
reviéntense todas dllas,
llorar& mi corazon.

Siempre las coplas expresan la nostalgia de lo que se haido: los amores
truncos, el hogar legjano, lasinjusticias sociales.

El bambuco traspasa a veces |os umbrales de los salones de |a sociedad,
pero alli no esta bien, ese no es su medio; es e campo, y su vestido, la
ruana. Tocado por la orquesta se desfigura, pierde su caracter.

A través del ritmo y de la melodia del bambuco —escribe Andrés Pardo
Tovar— nuestras coplas populares adquieren un acento de que carecen
tomadas aisdladamente; quizas las mismas variantes que ofrece €l bam-
buco en los distintos Departamentos col ombianos acarandoso en San-
tander, nostalgico en € Cauca y dulcemente melancdlico en Cundina-
marcay Boyaca— son determinadas por €l contenido lirico de las coplas
gue lo inspiran.

Hay varias clases de bambucos:. €l lirico, llamado también bambuco
santafererio 0 neogranadino. Este puede ser cantando o no. Su letra
es de contenido sentimental, la quintaesencia del siglo XI1X, época ro-
mantica y galante. Poetas como Julio Florez y Diego Uribe dieron sus
estrofasa Falony a Bicho Ponce.

La segunda clase de bambuco, o sea € caracteristico, €S puramente
instrumental y se toca en estudiantina.
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El bambuco anonimo es de verdadera extraccion folklorica, casi siem-
pre de autor desconocido, compuesto en los campamentos o en las tras-
tiendas, expresa la nostalgia de o que se ha ido; los amores truncos o
desgraciados, el hogar lgjano, lasinjusticias sociales.

La coreografia del bambuco es la siguiente:

Al iniciarse € baile, el hombre y la mujer bailan frente a frente con los
primeros compases de la misica;> el hombre se pone en movimiento
dirigiéndose a la mujer en paso de rutina. El paso de rutina consiste en
la colocacion de un pie adelante del otro que se halla en reposo, apo-
yandolo en la puntera y resbaléandolo sobre €l piso en esa posicion, re-
trocediendo en direccion al otro pie, que a su vez retrocede en un pe-
guefo salto: invitacion. Lamujer sale a danzar en pasos de rutinay se
mueven ambos por la pista del baile; en seguida, luego de haberse si-
tuado en los puntos de salida, inician €l baile cruzandose y describiendo
en la planimetria, trayecto, la figura de un ocho: los ochos; por dos o
tres veces. Luego giran los dos bailarines con los brazos puestos en ja
rra, tocandose los codos, primero sobre la derecha y luego sobre la iz-
quierda: codos; varias veces y siempre en paso de rutina. En seguida,
colocados en |os sitios de partida, se mueven simultaneamente en saltos
laterales acercandose hasta pasar frente a frente y continuar hasta los
puntos de salida opuestos ahora. Estos pasos se verifican saltando sobre
un pie y colocando en seguida el otro pie tras el primero, apoyandolo
en la puntera detras del talon del otro pie y retrocediendo en paso igual
a la posicion opuesta. Al segundo encuentro, cruce, € seinclina en
ademan de besarla y ella esquiva el beso, amagando un golpe con la
palma de lamano; laterales. Después huye ella por la pista en paso de
rutina, volviendo €l rostro alado y lado hacia atras, y é persiguiéndola
en paso de rutina saltado y picado, con los brazos en alto, tratando de
pisarle el ruedo delafalda, que ellarecoge a cada salto a volver € ros-
tro: perseguida.

L uego, retrocediendo él de espaldas 'y en paso de rutina, mientras ellale
persigue en paso igual, é va burlandola haciendo girar €l pafiuelo y ella

> El bambuco de Emilio Murillo. EI trapiche.
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sigue los movimientos de giro circular en la direccion gue le sefiala €
pafiuelo: Pariuelo. En seguida se arrodilla él en € centro de la pista, y
ella, asida del extremo del panuelo, gira en torno suyo: arrodillada.
Después del giro de €ella, é se levanta tomandola con un brazo por la
cintura, cifiendola, y marchan asi en paso de rutina saliendo de la esce-
na salida.’

El pasillo

Al lado del bambuco ocupa sitio preferencial entre los aires del alti-
plano el pasillo, especie de valse acelerado. Se llamd por eso valse del
pais, valse apresurado, valse redondo bogotano, capuclinada, estros y
varsoviana.

Este fendbmeno de la nacionalizacion del valse no es privativo de Co-
lombia. Pasillos hay en Costa Ricay Ecuador. En el Pert € valse crio-
llo, en la Argentina el vals encadenado.

Pero € pasillo colombiano, hermano del bambuco, es Unico en €
mundo. El pasillo lento ecuatoriano con su cadencia triste, no tiene €l
arranque vital de un pasillazo colombiano, cuyos primeros compases
arrolladores invitan por si solos a*“sacar pargja’.

Su ritmo —escribe Santos Cifuentes— se basa en una formula de acom-
pafiamiento compuesta de tres notas de distinta acentuacion, en este or-
den: larga, corta acentuada. Admite gran variedad de ritmosy es por |o
general el género mas gustado de los trovadores populares. Se escribe
generalmente en la signatura de 3/4.

Cerca del pasillo que tan bellas paginas ha arrancado a nuestros compo-
sitores y que es trasunto del alma sentimental de Colombia podemos si-
tuar la danza, procedente de Cuba y transformacion de la antigua con-
tradanza. Entre nosotros se aclimatd hace mucho tiempo y son muy po-
pulares|las de Morales Pino, Luis A. Calvo, Diégenes Chaves Pinzén.

® Abadia Julio. Bailes tipicos colombianos. 1. El Bambuco. Cromos. 1944. Cfr. también: Ra-
dio televisora Nacional, Boletin de Programas (1961, nUmeros 203 y 204, pags. 9y 17.
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La danza ha sido escrita en compas de dos tiempos y su caracteristica
ritmico—melddica en figuracion de tresillos. Su movimiento animado,
con su ritmo en 6/8 original de la antigua contradanza, es posible que
haya originado el ritmo de acompafiamiento del bambuco (el critico y
compositor espaiol Adolfo Salazar dice que la danza se mezcl6 en Co-
Iombi7a con el bambuco). Esta opinién no va, tal vez, del todo descami-
nada.

En los cantares de las altiplanicies centrales esta estampada de manera
indeleble la lirica aborigen. Poblados antafio por guanes y muiscas, a
pesar del golpe avasallador que sufrieron en la Conquista y Colonia,
predomina la raza con todos sus atributos. Son pueblos de mentalidad
sui generis, complicada, llena de filigranas, esconden sus verdaderos
pensamientos y sus intenciones baj6 e velo de una sonrisa dulzarrona,
entre enigmatica e idiota; son como esos rios de la Sabana, de una su-
perficie tersa y mansa en que se dibujan los sauces y las ondulaciones
del caucey esconden en el fondo traicioneros remolinos.

Es una masa socia de artifices y de misticos, pero ese misticismo que
arrastra multitudes hacia los santuarios, por senderos ocultos entre la
maleza —trazados desde siglos a través de los predios para acortar las
distancias—, también llegado un momento histérico los lleva a los cam-
pos de batalla o0 a la revolucion social. Es un pueblo que vive de las re-
servas del espiritu, encerrado en su torre de marfil: esquizoide.

Son cantos caracteristicos de estaregion laguabina y € torbellino.
La Guabina

La guabina se canta en Boyacay Santander del Sur, en este dltimo de-
partamento sobre todo en la provincia de Véez. Es un canto doliente,
una queja del ama de la gleba. Tiene la monotonia y la sobriedad del
paisaje boyacense, en € cual alo lgos tan solo se destacan las tunas que
rompen de trecho en trecho las ondulaciones de las colinas. No pasa de
ser un son. Los promeseros que se dirigen a Chiquinquiray Mongui ate-

” Zamudio, Daniel, obra citada, p. 24.
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nuan el cansancio de lajornada al compés de esos cantares doloridos que
repiten hasta la saciedad, haciendo tonadas y variaciones a cada coda.

“Las coplas se cantan a son de la guabina. En sus melodias sencillas,
pero dentro de extremada variedad del aire fundamental, la copla enreda
SUS conceptos y sentires y se va por ventas y caminos, por labranzas y
trapiches, por altos y canadas, a veces acompanada por € tiple, otras ve-
ces desnuda como una deidad aérea, pero siempre saturada por, el per-
fume de latierray hondamente liricacomo el almade laraza’.

“Una pequena variante en la masica y una o dos estrofas determinadas
diferencian la guabina velefia, la guabina del Puente, la guabina de
Aguadas, la guabina de Mercedes Sandoval... Pero toda clase de coplas
puedBen cantarse y en efecto se cantan sobre estas variantes particula
res’.

La coreografia de la guabina sigue en su desarrolla unas once figuras de
baile, que podemos resumir en seis mas diferenciadas y esenciales:

Al iniciarse la musica salen hombre y mujer por un lado de la escena,
ellatras él, caminando en pasos menudos y rapidos, siguiendo € ritmo
de la introduccion musical, puestas las manos en € pecho, sosteniendo
con el cargador las canastillas o jaulas de chusque, que llevan ala es-
palda, colocandose luego frente a frente, se abre: marcha menuda. En
seguida verifican € paso de rutina de la guabina, avanza uno de los dos
pies con la punta hacia afuera y retrocede luego a la posicion inicial,
resbalando sobre el piso a tiempo que el otro pie avanza para hacer
igual recorrido: avance de rutina, seguido de giros a derecha e izquier-
da. A continuacion y colocados otra vez frente a frente, retroceden si-
multaneamente en pasos de rutina con giros a derecha e izquierda: re-
troceso de rutina. Luego realizan un cruce cambiando de puestosy re-
gresando al sitio primero en paso de zig—zag ondulado. Este paso es €
mismo de rutina, una vez hacia la derechay con media vueltarealizada
en tres pasos cortos, otra hacia la izquierda por varias veces alternadas.
En seguida verifican el paso saltado, de rutina, frente a frente; luego se

8 Arias Juan de Dios. Folklore santandereano, Bucaramanga, 1942.
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gjecuta el paso saltando lateralmente y volviendo las caras por |a dere-
chaéd y por laizquierda ellay viceversa, dandose laespalda: espaldas.

Después realizan el paso escobillado con un piey luego con €l otro. Es-
te paso consiste en el adelanto de un pie, €l derecho, por gemplo, res-
balandolo sobre € pavimento y, a retrocederlo, avanza el otro pie
arrastrandose; a avanzar este como amagando dar alcance al otro, este
ultimo avanza nuevamente. Después avanza primero € pie opuesto, iz-
quierdo en este caso, y continda igualmente por varias Veces. es-
cobillado.

En seguida se repite lafigura del paso saltando a frente. Ahora verifi-
can los juegos del pafiuelo tomandolo por los extremos cada uno de
una punta con la mano derecha; da é dos pasos de rutina 'y gira ella
pasando bajo los brazos que sostienen € paruelo; luego da ella dos
pasosy giraé en lamismaforma, esto, por tres veces. pariuelo.

Finalmente, cambia é pasando el extremo del pafiuelo quetiene asido a
la mano izquierda y colocando los brazos respectivos tras las cabezas,
como cobijandose ambos con € pafiuelo, é |a toma por la cintura con
el brazo libre y salen de la escena hacia el frente, terminando de cara al
ptblico” .’

El boyacense canta también € torbellino, que tiene mas fibra que la
guabina. Es la emocion hecha ritmo de un pueblo hasta ayer oprimido
por los sefiores feudales, abandonado por e Estado, explotado por los
de arriba y desencantado de todos, menos de su Dios, de sus coplas y
de su tiple, como escribe bellamente Octavio Quifiones Pardo.

Es un pueblo poeta y sofiador, un tanto fatalista y filosofo, que aprisio-
na en la copla tesoros de color y de sentimiento. Todos los encantos
subjetivos del paisaje boyacense, cualquier paisae, es un estado de al-
ma, decia Amiel.

Torbdlino demi tierra
torbellino sinigudl,

®  AbadiaJulio. Art. cit. 1. La Guabina.
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lavidasinti seria
como lasopasin sal.

L os campesinos de estas regiones bailan también € tres, el cuatro
de gancho y € torbellino, que lo hay de dos clases: el de la sociedad
y el del campo; lacopa, que consiste en colocar un sombrero en lami-
tad del lugar donde se baila; la paregja que le baje la copa, hace €l gasto
y €l agasgo. En e Valle de Tenza es conocido €l aire llamado gua-
tecano.

Contemplamos en nuestra nacion el fendmeno de la invasion del aporte
afro—caribe sobre e grupo montariés. Los cantares tradicionales del in-
terior de Colombia han dado paso: a porro vibrante, a la luminosa
cambia, ala coreografica conga. Esto se explica claramente, al asomar-
nos a ama del hombre andino, que quiere salir de su invencible triste-
za, de su ensimismamiento, del lindero estrecho de sus montafias azu-
les. Una de las ansias del hombre moderno es la busgqueda de la alegria,
la expansion, €l ritmo, la celeridad; €l salir del peso de las responsabili-
dades por momentos. La musica andina de América, ya sea la serrana
del Alto Per como aguella de nuestras atiplanicies colombianas, es
una musica triste, a veces desgarradora. El sonido de una quena en las
soledades de lasierray de la noche, hiere a aire asi como también des-
troza el aima. El canto de un bambuco oido al declinar el dia, alahora
shakesperiana, hunde nuestro ser en profundas cavilaciones, en saudo-
sas remembranzas, sumerge nuestra alma en un estado que oscila entre
los limites de lamelancoliay la plenitud.

En cambio, la musica del litoral calienta la sangre del hombre de las
alturas, lo invade de alegriairresponsable, |0 sacude del encierro espi-
ritual y geogréafico en que vive.

El aporte negro, en nuestro concepto € mas importante de los tres ya
comentados, es el que hoy tiene mayor pujanza y vigor; su interés es
inmenso. Larazanegraes musica por naturalezay vive de ritmo.

El esclavo, tras doliente éxodo de sus tierras africanas, atraveso por un
largo periodo de adaptacion al ambiente a las tierras mortiferas donde
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vino a proporcionar su fuerza de trabgjo. En virtud de las encomiendas
otorgadas por el gobierno peninsular, se importaron negros con €l fin
de emplearlos en las faenas agricolas y mineras. El Bajo Sudan no dis-
ta mucho del puerto de Mombosa, donde |os barcos negreros |lenaban
sus bodegas con destino a América. Esas, tribus negras guerreaban en-
tre si para hacer prisoneros y vender los a mercaderes de esclavos.
Buena parte de ese material humano fue introducido por Cartagena.

En los floridos valles del Cauca, en las minas de Antioquiay € Choco,
en ranchos de paja ala sombra de las palmeras crecieron sus hijos olvi-
dados de la tierra de sus ancestros, “estigmatizados por |a cadena, en-
ceguecidos por la mina, tatuados por € latigo.

Con laraza de color vinieron los cantos dolientes, |a fuerza ritmica de
las danzas frenéticas, |as supersticiones, una poesia llena de sugerencias
y rebeldia

L os aires negroides mas comunes en Colombia son: En la Costa Atlan-
tica: el merengue, la cumbiamba, € punto, el porro, la mejorana, la
rumba, €tc.

Con los negros vinieron varios instrumentos: la maraca, |lamada tam-
bién carangano, guasa 0 sonaja. La marimba; €l quitipld, tambor
llamado asi porque repite onomatopéyicamente ese nombre; €l merecu-
re, gran tambor. En la costa del Caribe los mas comunes son &l acor-
deon, lacaja y laflauta de millo.

El Merengue

El merengue tiene una influencia caribe, se tocay baila en cas todo €
Departamento del Magdalena, especialmente en la zona rural compren-
dida entre la sierra de los Motilones y las vegas derechas del rio Mag-
dalena. Es una de las danzas mas tipicamente americanas. Sus mas altos
exponentes, cantadores y bailadoras, se encuentran en la Provincia de
Valledupar, en las haciendas y caserios de las montafias de Plato, en
Salamina, El Pifidén, Santa Ana. “Una corriente de alegria 'que envuelve
|os mas variados acontecimientos para comentarlos, para exaltarlos, pa-
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ra mofarlos, segun se desee, recorre aguella comarca de ganaderos y
agricultores, en el anca de viento del merengue’”.

El merengue canta hechos sociales y politicos. Sus coplas, dentro del
limite estrecho de cuatro versos, contienen més filosofia y profunda
sabiduria que todo lo que cantdé Salomoén en la magnificencia de su
trono.

El siguiente ggemplo es un caso de poesia social: un canto rebelde, que
quiere romper con la tradicion establecida y destrona idolos de un

golpe:

Si lajusticiate encuentra
robando con los ladrones,

ay, queyoledijoalajusticia
gue el que no roba no come.

Después de la creciente
gueda mucha taruya,

er pobre sufre que sufre,
€r riCOo puya que puya.

Es muy comun gue esta danza exprese su fervor politico por medio del
canto. Por la época de la Regeneracion era comun esta copla:

Este es e merengue suave
gue cantan en Calamar,

y lo baila el doctor NUfiez
con la nifa Soledad.

Un g emplo de este siglo:

Hoy llega Alfonso L opez
y mafiana hay carnavg;
cogéme er zapato negra,
gue me voy a emborracha.
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El porro es € canto de Bolivar y en especia de Cartagena. Qué de
motivos los que salen a lucirse en las fiestas de la Candelaria en La
Popa.

Es de notarse que hoy se ha dado en denominar porro atodos los can-
tares y tonadas del litoral atlantico de Colombia. Tal vez no sea un
desacierto, porque puede decirse que es una sintesis de todos €l los:

Me enamoré ar momento
de su gacveza,

y junto no soplamos
entre laruea,

abaila un porro,

y er trujan re atrevié

me piso er cobo...

canta Candelario Obeso en Er boga charlatan.

El porro con su ritmo binario y su vibrante alegria ha sido acogido
como musica bailable de salén en nuestras ciudades, y se ha abierto
paso en el mismo extranjero, haciendo sonar el nombre de Colombia.

“El porro, como lo dice el notable folklorista y escritor Antonio Bru-
gés Carmona, recoge los anhelos dispersos de otros intentos musica
les. Limpio de las quejumbres de nostalgia del baile de gaitas de los
negros esclavos o de la monotonia religiosa del baile de millo de los
indios, gjeno a la medida presurosa del pasilio, que es anhelo de eva-
sion, sin € lloro de la guabina, equidistante entre la cumbiay el me-
rengue, € porro nos muestra una realizacion del pueblo que ha encon-
trado camino que sabe lleno de venturosas impresiones.

“Hace algun tiempo, unos diez anos, € porro era € véstago menor de
esa gran familia musical que preside las fiestas de la Costa Atlantica.
Precisamente por ser de larama de las cumbias, solo bajo € signo ful-
gurante y caliente de las noches en que se bailaba cumbia, aparecia el
hijo menor en € ruedo, encendido de locura para introducir nuevos
matices ritmicos en la monétona algarabia de la cumbia. Las gentesya
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embriagadas y envueltas en € sortilegio que e baile trepidante de
tambores suele poner en el ambiente, seguian danzando, pero ahora
llevados de la mano por otra métrica musical. El circulo de la cumbia
se hacia menos arbitrario y més acompasado, de alegria y maés or-
denada y lavada de individualismo. El porro se fue imponiendo con la
fuerza de las cosas que se universalizan. Cualquier dia e hijo menor
gue pasaba casl inadvertido, desal0j0 la larga parentela, se apoderd de
las fiestas, y por ultimo rebaso las fronteras de sus mayores para sen-
tirse, ya no costefio, sino colombiano”.

La mejorana

Lamejorana instrumental, o mejorana propiamente dicha, se baila a
son de lamejoranera, guitarrilla criolla. La mejorana vocal no se baila,
y en Panama, donde estd muy extendida, la llaman socavon. Hay una
mejorana lenta llamada mejorana poncho. Es un baile colectivo del
género de la cuadrillao los lanceros. A lamejorana cantada le sirve de
tema una redondillay de ella se sacan cuatro décimas. En esto es se-
mejante a la fulia de los negros de la region de Barlovento en Vene-
zuela.

El punto

El punto presenta también las formas vocal e instrumental. Su compas es
el de seis octavos, equivale a una diapodia yambica. La coreografia del
punto es semegjante ala de lamegorana: baile colectivo compuesto de dos
partes. paseo y zapateado.

La cumbia

Lacumbia o cumbiamba tiene lamismaraiz que cumbe, baile de ori-
gen africano. Es de un ritmo binario.

El baile de la cumbia es de dos géneros. € delacalley el de los sao-
nes. La cumbia plebeya es aguella en que el hombre invita a bailar ala
mujer ofreciéndole un manojo de velas encendidas, que la bailadora sos-
tiene en la mano mientras gecuta un movimiento de circunvalacion al-
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rededor de la musicay € comparfiero, acompariado de lascivos conto-
neos. La cumbia de sociedad tiene los mismos elementos plasticos, pero
es mas moderada.

En los bailes negros de los patianos salen las pargjas sin tocarse; hacen
movimientos parecidos alos del bambuco, pero en vez de ser una pareja,
son muchas, hacen y cruzan caprichosas figuras, segun €l aire tocado, ya
sea una caramba o una caderona, una agua chica o unatierra firme. Na-
die tropieza, la musica se anima al son de marimbas, songjasy cununus;
se mezcla luego la dulce voz de las negras que recuerda lavoz de las es-
clavas arabes en |los palacios de | os sultanes.

El origen de la musica de |a costa colombiana del Pacifico es claramente
africano y a diferencia de otras musicas negras muy en boga hoy dia no
se ha modernizado ni ha tenido influencias que la hayan afectado noto-
riamente, salvo, tal vez, la que pudo tener la musica de los espaiioles en
la época de la Colonia. Las mismas palabras que forman los versos de
las canciones, a pesar de ser en castellano, sufren tal deformacion al can-
tarlas que bien podria el oyente creer escuchar un idioma extrafno, no so-
lo los acentos naturales, de las palabras se alteran arbitrariamente, sino €l
mismo sonido de las vocales adquiere un tono desconocido, gutural, que
hace muy dificil comprender € sentido de lo que se esta cantando. Al
cantar pronuncian de corrido varias silabas 0 aun varias palabras para
detenerse luego en una silaba con mucho énfasis. Tiene en esto algun pa-
recido con € cante jondo de Andalucia y también un poco con algunas
canciones litargicas de laiglesia. Claro que con la diferencia de que aqui
todo se desarrolla en un ambiente de ritmo frenético y se canta a todo
volumen, o por mejor decir a grito en cuello, constituyendo una severa
prueba para las cuerdas vocales, las cuales tienen gque ser rociadas a me-
nudo con aguardiente a medida que la fiesta prosigue. Los cantantes se
entregan de lleno a ritmo y se posesionan de tal manera que ni se dan
cuenta de lo que pasa alrededor. Lo mismo puede decirse de los que ge-
cutan en los diferentes instrumentos. El conjunto consta de los siguientes
instrumentos. unamarimba, dos bombos, tres cununus, y cuatro gua-
zas.
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La marimba, fue traida a nuestra patria por los esclavos negros del
Congo. Consiste en una hilera de tubos de guagua, colocados de mayor a
menor en sentido vertical y que alcanzan € nimero de veinticuatro; en
la parte inferior tienen una cuerda tensa a guisa de diametro; estan cu-
biertos por tablillas de chontaduro, las que son golpeadas con palos
|lamados tacos, guarnecidos de bolitas de caucho. El choque hace vibrar
el aire dentro de las guardas y produce los sonidos de, la escala. Para dar
mas sonoridad al instrumento se le cuelga de una viga alta por medio de
lazos.

A veces se le fabrica con doble hilera de tubos, siendo tocada en tal caso
por cuatro marimberos, €s decir, tanedores de marimba. Dos marcan la
seccion aguday los restantes | os registros baj os.

Puede decirse, sin exagerar, que no hay cabana de Barbacoas, Tumaco u
otra poblacion del Pacifico donde falte € susodicho instrumento. Al sur-
car las aguas de los rios se oyen a lo lgos los suaves sonidos de la ma-
rimba que acompana las voces de 10os morenos —como son llamados los
Negros— que cantan suspirando décimas. Cuando muere un nifio, en-
tonan versos al son del instrumento, deseando un buen vigie al angel que
se embarca.

En e abum de la Comision Corogréfica hallase un dibujo de la marim-
ba. No es de las mgjores pinturas del hermoso dbum aludido, pero esun
vivo cuadro de las costumbres de los negros patianos.

El cununu, sefabrica con un tronco de arbol ahuecado por el fuego y
provisto de un parche de piel de mono. EI bombo es un cununu de
mayor magnitud, y esta provisto de dos parches. Tambores mas peque-
fos y de poco o0 ningln peso se ven comunmente en € Chocd y en la
Costa.

El guasa es semgante a chucho o songja a diferencia de que es un po-
co mas largo.

El nUmero de cantantes varia un poco segun la pieza que se gecuta. Para
algunas se necesita un bambuquero, Yy tres respondeoras. En otras
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piezas cantan varios hombres alternativamente y las mujeres hacen coro.
Cada uno de los que cantan mangjan un guaza € cual hace sonar conti-
nuamente.

Hay diferentes clases de bailes, que varian segun € ritmo y la melodia,
pero para € oido extrano es dificil distinguirlos unos de otros. Los rit-
mos que dan los instrumentos de percusion son tan parecidos unos con
otros y las melodias de la marimba tan intangibles y etéreas que es muy
dificil acostumbrarse a distinguir debidamente cada pieza.

Los diferentes bailes son:

Bambuco, que nada tiene que ver con el verdadero bambuco. Pataco-
re, Juga, Caramba, 'Agua (pronunciada con hache aspirada: Jagua).
'"Agua Corta, 'Agua Larga, Torbellino (diferente del que se canta en
el altiplano), que es el Unico baile en que se abrazan las pargjas; Guaba-
leria, Paloma, Margarita, que se baila cogidos de la mano entre cua-
tro 0 mas;, Andarete, Caderona, muy vigay cas en desuso, parece
unamarchay latoca un solo marimbero con tres tacos.

El Bambuco y € Patacoré se bailan con las pargjas una en frente de
otra y avanzan y retroceden haciendo figuras. En cas todos los bailes
usan un panuelo en la mano, tanto las mujeres como los hombres. Mue-
ven poco las caderas si se compara con otros bailes negros, pero el torso
si lo inclinan graciosamente segun € ritmo de la piezay los brazos estan
casi en continuo movimiento sobre todo el derecho con € que llevan el
panuel 0. Los pasos son cortos y apresurados, retrocediendo o adelantan-
do, dando vueltas alrededor € uno del otro, o girando sobre si mismos
segun las circunstancias lo exijan. De vez en cuando zapatean un poco.
Las piezas son muy largas y comienzan y se desarrollan de la siguiente
manera: la marimba comienza dando una melodia muy ritmica, la cua
produce una inmediata reaccion en los bombos, |os cuales se destacan de
Ileno en un ritmo muy definido, quedando asi establecida la clase de bai-
le que se va a gjecutar. |nmediatamente comienzan |0os cununos a secun-
dar € ritmo de los bombos y por un corto intervalo procede la musica en
esta forma, mientras el bambuquero espera que le llegue el momento de
entrar, é cual se lo indica el golpe insistente de una tabla de marimba
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golpeada por €l tiple (g ecutante que tarie las notas agudas del instrumen-
to). Dado el golpe, € bambuquero glosa la cancion, churea o grita
(de churo, caracol) el verso hasta que llega el momento de soltarlo
cuando lo terminay en este momento lo recogen lasrespondeoras y lo
arrollan, 10 cual esun proceso algo complejo, en el que primeramente
una respondeora canta un verso corto en respuesta y las deméas repiten
Incesantemente a través de toda una pieza algunas palabras que hagan
alusion a lo que se cantd. El bambuquero a cabo de poco rato vuelve a
glosar otro verso, lo cual no es obstéculo para que las respondeoras Si-
gan arrollando como venian y la respondeora vuelva a contestar |o
gue se le ocurra. Todo esto forma una especie de polifonia superpuesta,
porque falta decir que el bambuquero no canta la misma melodia que da
la marimbay las respondeoras tienen su propia tonada la cual conservan
repitiendo todo el tiempo. A todo esto se aiade que los instrumentos de
percusion forman su propia polifonia de ritmosy € conjunto para el pro-
fano no puede menos de parecer un caos sonoro. Es de notar, que s se
equivoca alguno de cuantos intervienen en este completo conjunto que
tiene su técnica y reglas propias, la danza se echa a perder y los gecu-
tantes poco a poco dejan de intervenir.

Tratandose de 'Agua, Juga o Caramba, cantan varios hombres, €l uno
canta el argumento cuenta una historia semejante al romance y mu-
chas veces veridica 'y contemporanea, por g emplo un lance de celos 'y
amorios y en otro contesta 0 comentan entre todos. El que glosa canta
lo que se le ocurra, sepa o pueda componer, para molestar a otro €
cual tiene que contestar hasta que a alguno se le acabe la inventiva. Se
dan casos en que, a sentirse demasiado aludidos los cantantes terminan
en pescozonesy griteriageneral:

Vamos a dar el gemplo de un Bambuco. La glosa chureada
por e bambuquero dice:

Ayervinoy hoy sefue
y esto me mando decir:
gue por no verte llorar
No Se vino adespedir.
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L a respondeora entona a voz en cuello:

Tolero subié p'arriba
Tolero bgj6 p'abgo
Tolero vino diciendo
que alla se pasa trabgjo.

el coro de respondeoras atrona el ambiente con su estridente arrollo:
Toleroiii... Toleroiii....
y larespondeora cambia de tema diciendo:

Hasta cuando tetolero
y te sigo tolerando,
cuidado digalagente
gue yo te vivo pegando.

Mientras tanto el bambuquero canta otros versos y siguen cantando to-
dos al tiempo cada uno su parte”. ™

El fandanquillo

El fandanguillo es una danza escabrosa, de origen africano, como |o
apunta Antonio José Restrepo, aungue parecida a la huelvefia. De Huel -
va, tierra abundante en minas, pasaron a Antioguia muchos pobladores.

Tiene sus coplas, de un sabor quevedesco: fandanguillo con verso
cantado:

Vengae fandanguillo
de los chapetones,
gue siembran pepinos
y arrancan melones.

Sefior fandanguillo,
¢qué quiere vuste?

19 |_ondofio, Luis Alfonso. El folklore del Litoral Pacifico. Estudio inédito.
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Zapatosy medias
¢Vusté paraqué?

y después siguen en retahilalas pelicrespas.

L as otras tonadas alternan en los bailes mineros y, como o vimos atras,
son de una variedad asombrosa. A cada una de €llas corresponden cier-
tas coplas especiales, que les dan su nombre:

A Cartagena mellevan
apelear con € inglés,

quién sabe cOmo meira

por ser laprimeravez.

Y 0 soy gavilan pollero

gue alas pollas no me atrevo,

pero alas gdlinas grandes
en las ufias melasllevo.

Decile a sefior bizarro
gue guarde su bizarria,
S é eshizarro en su casa,
yo también soy en lamia.

Los monos del lavadero
son monos de muchagroja,
porque todas las mujeres

el corazon les aflgjan.

La cana

La caria es una de las mas populares tonadas de la Montaria, de ori-
gen netamente espafiol. Es la preferida de los ingenios y trapiches,
donde se rinde tributo a las excelencias de |a cafia de azlcar.

El instrumento musical que se usa en Antioguia es la vihuela barrigo-
na, gque, como lo escribe Antonio José Restrepo en su Cancionero,
llena de la poesia popular antioquefia un volumen de coplas de este te-
nor:

José 1. Perdomo Escobar Asomo al folklore musical de Colombia 25/36



EL ABEDUL

Cuando me pongo a cantar,
iah malhaya unavihueal
Cuando latengo en lamano,
iah malhaya quién supiera

Las cuerdasdelavihuea
yotediré cudes son:
Laprimacon larequinta,
Lasextacon € bordon.

Cuando € tipley lavihuela
Se acompafiaban conmigo,
no habiaviudaque sintiera
la muerte de su marido.

A lavihuela se agregan instrumentos de percusion como el tambor o
cajon, & guache y laguacharaca.

En Antioquialos negros mineros cantan una gran variedad de tonadas:
lacartagena, € gavilan, € bizarro, € salgaersol, & caracumbe,
las quebraditas, € amanecer, €l sapo, € gallinacito, € sana-
guare, 10s monos, laguabina, € fandanguillo, los bundes, etc.*™*

La guabinay los monos se bailan cogidos; e resto como e bambuco,
separados.

La guabina antioquena es diferente de la del centro del pais. Es uno
de los aires mas populares de Antioquia; refiriendose a ella dice Gu-
tiérrez Gonzalez en su Poema del maiz:

Cancion sabrosa, dgativay ruda,
ruda cud las montanas antioqueias,
dondetiene suimperio y fue su cuna

Con €ella se cantan versos especiales:

1 |as transcripciones musical es de estas tonadas pueden consultarse en la.obra de Benigno Gutiérrez.
Serie Tipica Colombiana. Medellin, Bedout, 1952.
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Laguabinase baila

de ados en fondo,

y en llegando la noche
jarmas a hombro!

Laguabiname sabe
a pandequeso;

en llegando lanoche
vamaos con eso.

Laformade romance andaluz llamada carrerillas, corridas O corrios,
fue probablemente |la mas difundida y mejor captada en América.
Ejemplos de esta clase, deformados por e nuevo ambiente, adaptado
al medio geografico, se encuentran con profusiéon en México, en la
Argentina y entre nosotros particularmente en los Llanos orientales,
poblados por andaluces, y en los lugares donde abunda e conglo-
merado negro.

Es interesante contraponer romances medioevales que se repiten en
América, desde la Baja California hasta la Patagonia. En materia de
folklore no existen fronteras.™

“Puntos de igualdad, y no pocos, tienen el romance moriscoy € llane-
ro —apunta el Padre Fabo—; tantos, que he llegado a creer que es una
herencia legitimay directa de los andaluces que emigraron a América;
mas aun, los conquistadores y pobladores de esta zona oriental fueron
de lahermosa Andalucia’.

L os motivos populares del Llano son una llamarada, rudos, viriles, ar-
dientes.

El galer6n

El galeron o corrido es un aire sin fin, sin horizontes, como el medio
en que vive; termina siempre en la dominante o en la sensible, dgando
la sensacion de algo indefinido, de una pregunta que no obtuvo res-

12 véaselacbrade Vicente T. Mendoza. El romance espaiiol y el corrido mexicano, México,
1939.
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puesta. Se acomoda al compas ternario y estriba en una sucesion de
acordes de tonica, subdominante y dominante.

En las Cantigas del Rey Alfonso el Sabio hay casos de melodias sin fin,
como las llaneras, que dejan pendiente e sentido de la melodia por me-
dio de la terminacion en sensible. En Espaiia se usa ese reposo, en mu-
chas canciones andaluzas, catalanas, castellanas, gallegasy asturianas.

L a misma copla que las acompaiia da una idea de lgjania:

Me gusta poné la vela,
por ver la curiara anda:
Ay Maria Santisimita,
Ay Maria Santisima,
Simaaaaaaaaaaaa. ...

El Joropo

El joropo es €l baile de los [laneros. “ Se canta en una nota larga que va
muriendo lentamente hasta extinguirse como la pasion de algunos besos
prolongados que terminan en quegja’.

Los instrumentos mas usados en esa region son € bandolin y € cua-
tro, llamado asi por las cuatro cuerdas que lo componen, las maracas,
fabricadas de |los frutos del maraco, arbol de laregion.

“Los bailes mas comunes cuando se para un joropo —escribe Julio Aba-
dia— son el galeron, el joropo propiamente dicho y la guabina llanera. El
galerén puede ser bailado simultaneamente por varias pargjas. Cada pa-
rgjarealiza una serie de figuras de baile que estilizadas en |a coreografia
guedan resumidas asi:

“Sale la pargja, frente a frente, taconeando al compas de la musica,
avanzando ambos con €l pie izquierdo algun trecho y luego con € de-
recho: entrada. Este taconeo es €l paso de rutina del galeron. Luego
establecen con golpes de tacon un careo de preguntas y respuestas, co-
menzando é y respondiendo €ella, con iguales golpesy un giro al final;
al terminar la segunda serie de taconeos, determinada por la musica, ta-
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conean simultaneamente dos golpes fuertes para terminar: careo. Al
tema del galeron aguas que lloviendo vienen, parten dandose la es-
palda, y mirandose las caras de lado avanzan hasta cambiar de puestos
en paso de rutina: cambio. A la primera copla giran ambos con los
brazos en cruz, como alas, la primera vez a la derecha, luego a la iz-
quierda, luego a la derecha, y la cuarta vez, andando, se cruzan para
cambiar de sitios, hasta los opuestos. gallinazo. Al estribillo, situados
Ccomo en careo, dan cuatro golpes cada uno, en tacones, retrocediendo,
y luego avanzan tocandose los codos, girando sobre la derecha hasta la
primeravez del estribillo y después sobre laizquierda, finalizando, con
dos golpes fuertes de compés a la segunda vez del estribillo, y giran:
codos. A la segunda entrada de la musica, situados ahora en colocacion
opuesta a la del comienzo, van avanzando hasta €l centro taconeando
acompasadamente en rutina, y con las manos puestas en la cintura: ja-
rras. Al segundo careo de preguntas y respuestas, verificadas con sus
giros respectivos, obran asi: se toman por las manos, giran en arco sol-
tando una de las manos al terminarlo, primero, ala derechay luego ala
izquierda; en seguida, tomados por las manos, los brazos estirados,
primero a un lado, luego a otro, avanzan dos pasos hacia la izquierda,
retrocediendo €ella; después a la derecha igualmente, finalizando con
dos golpes fuertes de tacon y un giro: arcos y brazos. Al tema aguas
que........ la pargja se toma por la cintura iniciando la danza simple,
comun al joropo también, y después de repetir la figura hecha en la se-
gunda copla, cuando se canta € estribillo final, danzan pero ya no to-
candose los codos, sino realizando un rodeo que describe circunferen-
cias, y terminan con una vuelta técnica. La dltima figura del baile pue-
de contarse desde la danza sencilla’.

En seguida citamos una frase del Padre Fabo que da unaidea muy clara
de la musica casanarefia: “Relinese un grupo de Ilaneros en un corredor
del los hatos o bajo los copudos arboles que crecen en los patios de las
casas 0 en cualquier lugar destinado al baile, y rasgueando € cuatro, y el
tiple e imprimiendo a las carracas y maracas un golpeteo tan raro y ori-
ginal que no podria ser imitado por ninguno, por mas habil que lo su-
pongamos, por ninguno digo, que tenga €l oido habituado ala musica de
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los bailes clasicos; y haciendo a menudo libaciones en honor de Baco,
llega un momento en que € llanero sufre la diostenia de la inspiracion,
rompe a cantar sobre el tema que en talante le viene; a su lado no fata
quien agregue a la redondilla otra del mismo corte, tomando pie del Ul-
timo verso; a este cantor sigue otro improvisando sobre el mismo tema,
de donde resulta que, en afan de vencerse en la agudeza y donaire, sacri-
fican lo verosimil alo chistoso”.

El Sanjuanero

En los llanos del Tolima grande se cantan € sanjuanero, tonadatipica
de lafiestade San Juan Bautistay € bunde tolimense.

El sanjuanero: joropo huilense de Anselmo Duran tiene esta letra:

En mi tierratodo es gloria
cuando se canta un joropo,
y Sl es que se vaabailar

el mundo parece loco.

Y vamos cantando,
y vamos bailando carambal
me vuelvo loco.

Autores e intérpretes

La plana de cultivadores del género criollo se inicia en el siglo pasado
con Francisco Londofio, cuyos datos biograficos se vieron antes,

Luego viene Nicomedes Mata Guzman, insigne guitarrista que repro-
ducia en las cuerdas de su instrumento e canto de las aves, los ruidos
de la naturaleza, los efectos polifonicos de la banda militar, €l silbido
de las balas en € combate, € toque de la corneta'y del tambor, € la-
mento de los heridos. Con su guitarra animaba las fiestas familiares y
daba serenatas. La manera tan admirable como e ecutaba en su instru-
mento le valio & apodo del Divino. Dejo bambucos y valses de dta
inspiracion, como E! Capotico. SU cOMposICiOn El 4 de diciembre de
1854 esunaobra onomatopéyica que reproduce los ruidos del vivac.
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En esa época se distinguieron: Diego Fallon, autor de delicados bam-
bucos, como En una noche de aquellas; Rafael Padilla, cuyas po-
pulares composiciones eran la aegria de mochuelos y alcanfores,
en la camparia de 1876; Simén Ospina, Angel Quijano, el Chato Melo
y su hijo Antonio, Rafael Cabral Melo, Joaguin Pereira.

A fines del siglo lucié Pedro Morales Pino, nacido en Cartago el 22
de febrero de 1863 y muerto en Bogota el 4 de marzo de 1926. Hijo de
don José Moralesy dofia Barbara Pino.

Era tan notable masico como pintor. Vigjé a Bogota y estudié en la
Academia Nacional de Musica con don julio Quevedo. Después de po-
seer solidos conocimientos musicales se entregd de lleno al cultivo de
la mulsica tipica, arrebatd de las manos rusticas de los promeseros € ti-
ple y la bandola para transformarlos en instrumentos aptos para re-
producir todos los sentimientos, y cultivar esos ritmos errantes y dis-
persos con la técnica depurada de un arte verdadero.

En 1899 fundb su célebre Lira Colombiana que tuvo varias etapas y
de la cual formaron parte primeramente: Carlos Wodswordi, Blas Fore-
ro, Antonio Palomo, Gregorio Silvay Carlos Escamilla, € popular cie-

go.

Con dlarecorrio primero gran parte del pais, luego salio de los linderos
patrios. En Guatemala contrajo matrimonio con la sefiora Francisca
Llerena, notable pianista. En los Estados Unidos alcanz6 grandes éxi-
tos: “Colombiana made a hit” dice €l titulo de una nota aparecida en €
Buffalo Evening News.

Fue también Morales Pino un g ecutante de rara habilidad en la bandola
y la guitarra, instrumentos para cuyo aprendizaje escribid sendos meto-
dos. Ademas a é |le debemos el perfeccionamiento de la bandola, pues-
to que a los cinco Ordenes gque tenia le adiciond la sexta, con lo cua
hizo mas completo el instrumento.

Laobramusical de Morales Pino fue muy numerosay puede llegar aun
centenar de composiciones. Entre sus canciones mas populares figuran:
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Cuatro Preguntas, bambuco que se toma como modelo del género,
como bambuco—tipo,; Divagacion, Onda Fugaz, entre sus pasillos,
Intimo, Una vez, Reflejos, Confidencias, entre sus valses. Mar y
cielo, Voces de la selva 'y Los Lunares, Yy entre sus obras para or-
questa: La Fantasia (sobre dos temas nacionales colombianos) la Sui-
te Patria y €l intermezzo Brisas de los Andes.

Pocos maestros pueden citar una némina tan lujosa de discipulos como
Morales Pino. Hechura suya fueron Ricardo Acevedo Bernal, Fulgen-
cio Garcia, Emilio Murillo, Carlos Escamilla, Luis A. Calvo y Algan-
dro Wills, Marx y Pedro Concha, Jorge Rubiano, los Romeros.

La figura de Emilio Murillo (Bogota, abril 9 de 1880, agosto 8 de
1942). Se destaco en primera linea entre todas las de los cultivadores
del folklore nacional. Fue € apostol mas decidido de nuestro criollis-
mo.

Para hacer conocer |os motivos vernaculos no ahorré medios. En bus-
ca de ellos atraveso € pais entero: visito el Valle de Tenza, las mora
das desmanteladas de los llanos tolimenses y |as rancherias de los hui-
totos en la frontera del sur. En los bancos del colegio que dirigian don
Joaquin Liévano y don Vicente Gamboa, en €l cual se educaron varios
de los hijos de las familias distinguidas del Tolima Grande, se sent6 al
lado de Alberto Castilla, en quien ya despuntaban las aficiones musi-
cales, “el microbio incurable de la musica’, como escribe e mismo
Murillo.

Inicio sus estudios artisticos en la Academia Nacional de Musicay Si-
guié como instrumento la flauta. Pertenecié a ese grupo de bohemios
precentenaristas de la época de la Gruta Simbdlica, asociacion litera
ria cuyos contertulios despreocupados y romanticos desfilaron por la
pluma maestra de Luis MariaMora.

Comparieros y amigos suyos fueron el gran pintor Ricardo Acevedo
Bernal, compositor de bellos bambucos, como el Sabanero, y Jorge
Pombo, cuyo ingenio lo llevo hasta escribir valses como Las Brisas
del Funza.
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Las composiciones de Murillo son mas bellas, sentidas y hermosas,
cuanto mas sencillas. Las que escribio en su juventud tienen un aroma
de campo, huelen a poleo y albahaca, traen el olor de lamiel del trapi